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Marzena Diakun, #1981 w Koszalinie. Od wrzesnia 2015 dyrygent-
-asystent dyrektora muzycznego Orchestre Philharmonique
de Radio France, Mikko Francka - po Grzegorzu Fitelbergu
pierwszy polski dyrygent na stale zwigzany z paryskim
zespotem. Absolwentka Akademii Muzycznej we Wroctawiu
i Universitat fur Musik und darstellende Kunst w Wiedniu
(studia podyplomowe). Ksztalcilta sie rowniez pod kierunkiem

DYRYGENTKA W PARYZU

Pierre’a Bouleza, Kurta Masura i Davida Zinmana i Boston
Symphony Orchestra podczas Tanglewood Music Festival.
Laureatka m.in. Konkursu Fitelberga (II nagroda, 2012).
Doktor Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu.
W lipcu we Wroclawiu poprowadzita polskg premiere opery
Olgi Neuwirth Lost Highway. Stypendystka Towarzystwa Hi-
storyczno-Literackiego w Paryzu.

Tylko mata cze$¢ muzykow spoglada
trzezwo na profesjonalizm dyrygenta,
nie mysli o tym, czy za pulpitem
dyrygenckim stoi kobieta czy
mezczyzna — mOwi Marzena Diakun

Michal Klubinski: Spotykamy sie
w Paryzu w XVI dzielnicy, w Café des
Ondes, koto Maison de Radio-France
— budynku Radia Francuskiego przy
Avenue du Président Kennedy —
wielkiego, stalowego okraglaka
z 1963 roku. Dzisiaj jest on siedziba
wszystkich programéw Radia
Francuskiego oraz dwéch radiowych
orkiestr symfonicznych: Orchestre
Philharmonique de Radio-France
oraz Orchestre Nationale de France.
Od roku 2014 miesci $wietna sale
koncertowa. Poniewaz rozmawiamy
w miescie, w ktorego rytm wpisywaly
sie przez ostatnie sto piecdziesiat
lat stynne kobiety, awangardowe
artystki, kompozytorki i pedagodzy
muzyki, wymieniwszy tylko George
Sand, Gertrude Stein, Nadie
Boulanger (kojarzona z ruchem
sufrazystek, ale dzisiaj postrzegana
juz jako nieco proustowska postac),
zapytam prowokacyjnie: jako to jest
by¢ dzisiaj dyrygentka w Paryzu?
Marzena Diakun: Panskie pytanie,
z pozoru trudne, wydaje sie jednak
do$¢ stereotypowe: jak kobiety
sprawdzajg sie w rolach muzycz-
nych? Mimo ze rewolucja kobiet
zaznaczyla sie w Paryzu dosy¢
mocno, dzisiaj juz nie czud tej
atmosfery. Podobnie jak Europa,
takze Francja jest nadal general-
nie zamknieta na kobiety. Nie bez
powodu przywolana przez pana
Amantine Aurore Lucile Dupin
wybrata dla siebie meski pseudonim
George Sand. Mentalno$¢ zmienia
sie bardzo powoli. Tylko mata czesé
muzykow spoglada trzezwo na pro-
fesjonalizm dyrygenta, nie mysli
o tym, czy za pulpitem dyrygenckim

stoi kobieta czy mezczyzna. Nie
powiedziatabym, ze jest tatwiej -
raczej ciggle kobietom jest trudno
zawojowac $wiat.

Mimo to pozwole sobie na dalsza
refleksje: styl dyrygentury we
Francji zdaje sie laczy¢ cechy
meskie — ksztaltowanie klarownej,
monumentalnej architekto-
niki — z cechami kobiecymi:
liryzmem, wrazliwoscia na
subtelnosé brzmienia, detal. Czy
taka dyrygentura nie jest wlasnie
polaczeniem dwoch biegunow?
We Frangji stuchacz nie ma jednak
duzej stycznosci z rdzennymi dy-
rygentami francuskimi. Niewielu
tu ich dziata, niewielu pojawia sie
na znanych estradach. Stagd méj
dystans do generalizacji. Cechy
wspolne zauwazam w brzmieniu
orkiestr. Ponad dziewieédziesigt
procent sktadéw orkiestr paryskich
tworzg muzycy wyksztatceni tutaj,
w Konserwatorium Paryskim, co
przeklada sie na pewng homoge-
niczno$é brzmienia. Nie dostrzegam
generalnego stylu francuskiego
w dyrygenturze.

Oczywiscie, nie generalizuj-

my. Ale Francja to niewatpliwie
jedna z mocniejszych ojczyzn
Swiatowej dyrygentury, wyksztalcila
caltkiem rozne osobowosci.
Wymienmy na przyklad Francois
Habenecka, tworce pierwszych
recitali dyrygenckich, Pasdeloupa,
Colonne’a, a w XX wieku Monteux,
Muncha, Cluytensa, Prétre’a,
wreszcie Bouleza, ktory wypracowal
styl dyrygenta rentgenowskiego,

bardzo wiernego partyturze,
niemalze schowanego za nia. Jest
pani asystentem w orkiestrze
zalozonej w roku 1937. To zespo6t
szczegolnie zastuzony dla promocji
muzyki XX wieku i nowej, co
uksztaltowalo sie w okresie dyrekec;ji
Gilberta Amy, kompozytora
i dyrektora muzycznego orkiestry
w latach 1976-1981, wczeSniej wspol-
pracownika Bouleza w jego cyklu
koncertow ,,Domaine Musical”
w Odéonie. Czy mozna powiedziec¢,
ze muzycy OPREF sa bardziej
kreatywni?
Przede wszystkim to znakomici
artysci i rzeczywiscie mozna
zauwazy¢, ze pomimo silnej roli
dyrygenta sg tworczy, co nie oznacza,
ze nie lubig przywddztwa. Praca
tu zaczyna sie od zupelnie innego
etapu. Proby rozpoczynajq sie od
przekazania przez dyrygenta wizji
utworu, polegajg takze na szlifo-
waniu bardzo subtelnych detali,
co mozliwe jest jedynie dzieki po-
przedzajacym zmudnym prébom
sekeyjnym. Francuzi to jednak in-
dywidualisci i praca zespotowa to
dla nich trudny orzech do zgryzie-
nia. Co do stylu pracy w zespole:
podobnie jak w aspekcie geograficz-
nym Francja znajduje sie pomiedzy
Anglig (gdzie hotduje sie idei
wspotpracy pomiedzy orkiestrg a dy-
rygentem) a Niemcami (gdzie jest
tradycja stanowczej reki Kapellme-
istrow). Orchestre Philharmonique
jest zespotem otwartym na nowe do-
Swiadczenia. Tego lata na przyktad
wspotpracowala z zespotem wyko-
nujgcym rap. Trzeba tez dodaé, ze

Radio France jest poteznym ———
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mecenasem, ktory zamawia wiele
nowych utwordow.

Ukonczyla pani dyrygenture
w Akademii Muzycznej we
Wroclawiu, nastepnie Universitét
fiir Musik und Darstellende Kunst
w Wiedniu. Doskonalila pani swa
sztuke pod kierunkiem miedzy
innymi Pierre’a Bouleza, Kurta
Masura, Davida Zinmana, a ostatnio
z Boston Symphony Orchestra
podczas stynnego Tanglewood
Music Festival. Warto wspomnieé
o uzyskanych przez pania nagrodach
na konkursach ,Praskiej Wiosny”
i Fitelberga. We wrzesniu 2015
roku byla pani juz znana ze
znakomitych koncertow z orkiestra
w Amiens. Mimo to w Radiu
Francuskim poddana zostala pani
wymagajacemu, rygorystycznemu
konkursowi. Jaki byl jego przebieg?
Nagrody, ktére zdobytam na wspo-
minanych konkursach, znane byty
dyrekcji orkiestry z nadestanej przez
mnie dokumentacji. Jednak miaty
one jedynie wplyw na wpisanie mnie
na liste siedmiu dyrygentow, ktorzy
zostali wylonieni z grona trzystu
kandydatéow. Zadaniem finalistow
byto poprowadzenie dtugiej, czter-
dziestominutowej proby z orkiestra,
w oparciu o utwory z réznych
epok, prezentujgce wiele ztozonych
niuanséw technicznych i interpre-
tacyjnych, a jej kulminacjg byto
dyrygowanie najtrudniejszymi
technicznie fragmentami Swieta
wiosny ze zmienng metrorytmiksg.
Wazne bylo przede wszystkim, aby
pokazaé umiejetnos¢ kontaktowania
sie z orkiestrg, wyczué mozliwosci
zespotu. Sedzig byt caly osiemdzie-
sieciosiedmioosobowy sktad (kazdy
z muzykow miat prawo glosu),
rola dyrektora artystycznego
i dyrektora muzycznego byla w tej
ocenie nieco mniejsza, choc¢ to do obu
panéw nalezata ostateczna decyzja
o zatrudnieniu.

Jak ocenila pania orkiestra? Jak
pani pracuje sie z nia na co dzien?
Glosowanie byto niejawne,
a dyrekcja obiecata ujawnié mi jego
tajniki za... dziesiec lat [Smiech].
Niemniej juz na drugi dzien,
prowadzgc probe z orkiestrg Amiens
na pétnocy Francji, zostalam te-
lefonicznie powiadomiona, ze to
ja obejme to stanowisko. W tym
czasie przygotowywatam koncert
z tamtejszq Orchestre de Picardie,
a o konkursie - przez pomytke fran-
cuskiego webmastera - zostatlam
powiadomiona jedynie pie¢ dni
wezeéniej. W tym czasie mialam
by¢ we Francji, ale nie w Paryzu!
Szybkie przektadanie préb, zgoda
dyrekcji, prosba o umieszczenie

mnie na koncu listy konkursowej

w Paryzu, ponowna zgoda dyrekgji,
proba, pocigg do Paryza, pie¢ minut
na zebranie mysli przed wejsciem
na sceng, szybki powrdt do Amiens
na probe z solistkg. To byl jeden

z najbardziej wyczerpujacych po-
niedziatkéw w moim zyciu. I tak
rozpoczal sie dla mnie rok w moim
wymarzonym miescie. Kultura
francuska byla zawsze silnie obecna
w moim domu rodzinnym za sprawg
jezyka, w ktéorym rozmitowali mnie
rodzice za pomocg poezji, litera-
tury, piosenki. Paryz to miejsce
przesigkniete kulturg wysokg -

to codziennos¢ zycia teatralnego,
muzealnego, wernisazowego, to nie-
konczgce sie rozmowy o sztuce,
filozofii, winie i kuchni. Ale praca
asystenta w OPRF nie jest tatwa,
muzycy sq zawsze uprzejmi, z pozoru
otwareci, lecz na pelng akceptacje
trzeba ciezko zapracowac.

Jest pani asystentka-dyrygentka

dyrektora muzycznego, ktory objal
stanowisko we wrze$niu 2015 roku.
Fin Mikko Francka ma trzydziesci
siedem lat, poprzednio by}
dyrektorem artystycznym Finskiej
Opery Narodowej w Helsinkach.
Ma pani przywilej dyrygowania

wlasnym cyklem koncertéw oraz

obowiazek zastapienia swojego szefa
na podium w sytuacjach awaryjnych,
ale do pani zadan nie nalezy, jak

w Polsce, tak zwana brudna robota

— przygotowywanie orkiestry do
koncertow dyrygenta czy goscinnych
dyrygentow. Pochylmy sie nad pani
szefem: jak jego programowanie

i styl dyrygentury jest odbierany

przez muzykow, po dlugiej kadencji

Myung Whun-Chunga (2000-2015),
a wczes$niej Marka Janowskiego
(1984-2000)?
Mikko dyryguje tu juz od kilku lat,
byl wiec znany i ceniony podczas
typowania na dyrektora muzycznego
orkiestry. Obecnie, by wybracé
osobe na stanowisko wieloletniego
dyrektora artystycznego, orkiestry
wyprobowujg kandydata, zaprasza-
jac go na szereg koncertow. Nasza
praca to nie tylko kwestia muzyczna,
ale i czysto ludzka: zrozumienia
i zaufania pomiedzy dyrygentem
a muzykami. Mikko wywodzi sie ze
szkoty Jormy Panuli, ktéra charak-
teryzuje sie bardzo dobrg, czytelng
technikg. Dba o detale partytury przy
jednoczesnym wysokim wyczuleniu
na barwe dzwieku calego zespotu.
7 pewnosScig jest zupelnie innym dy-
rygentem niz jego poprzednicy, ale
ta odmiana bardzo dobrze stuzy or-
kiestrze.
W programowaniu pozostaje otwarty
na muzyke XX wieku i wspotcze-
sng. Naturalnie - jako Fin - lubi

tworeow skandynawskich, szczeg6l-
nie ze swojego kraju, na przyktad
Einojuhani Rautavaare czy Magnusa
Linberga, ktéry w sezonie 2015/2016
byt kompozytorem-rezydentem
orkiestry. Nie boi sie jednak mo-
numentalnych dziel wielkich
mistrzow, kazdy sezon urozmaica
rowniez koncertowym wykonaniem
oper. W sumie jest to bardzo bogata
mieszanka stylistyczna, obejmu-
jaca takze muzyke zapomnianych
kompozytoréw.

A pani? Sledzac programy pani

koncertow z goscinnymi orkiestrami

w Europie czy Ameryce Poludniowe;j,

zauwazamy analogicznie duza

obecnos¢ muzyki polskiej:

Kurpinskiego, Szymanowskiego,

Panufnika, Bacewicz. Czy planuje

pani przekonaé Orkiestre Radio

France do muzyki polskiej?

Od jakiego kompozytora by

pani zaczela? Podpowiadalbym

Eugeniusza Morawskiego, ktory

do roku 1930 mieszkal w Paryzu

i w swojej muzyce byl niejako

wiernym uczniem Strawinskiego

Z jego pierwszego okresu.
Moim pierwszym zadaniem nie jest
przekonanie orkiestry, ale jej dwoch
dyrektoréw naczelnych [smiech] -
dyrektora artystycznego i dyrektora
muzycznego oraz kilku dyrekto-
row do spraw muzyki w Radiu
znajdujgcych sie nad nimi. Hierar-
chia w Radio France jest bardzo
skomplikowana i nie jest tatwo
przekonac¢ wszystkich do polskiej
muzyki. Obecnie planujemy program
moich koncertéw abonamentowych
w sezonie artystycznym 2017/2018.
Moim celem jest umiesci¢ w kazdym
z nich polskie nazwisko - zaczne od
Mieczystawa Kartowicza i Grazyny
Bacewicz.

Co z aktualna obecnoscia w Paryzu
muzyki czlonkéw przedwojennego
Stowarzyszenia Mlodych Muzykow
Polakow, ,,Paryzan z wyboru”,
takich jak Szalowski czy Spisak, czy
utworow polskiej szkoly kompozytor-
skiej? A Aleksander Tansman?
Niestety i oni sg dzisiaj w Paryzu
zapomniani, nawet Tansman -
rzadko wykonuje sie ich muzyke.
To zaniedbanie dotyczy zaréwno
kompozytoréw, jak i $wietnych
polskich solistéw, ktorzy znani sq
na estradach $wiatowych. Francuski
rynek jest do$¢ hermetyczny. Nowe
twarze muszg pokonac szereg
przeszkadd, zeby tu zaistnieé. Sama
caly czas klade nacisk na to, aby
zaprezentowac francuskiej publicz-
nosci polskg tworczosé i polskich
artystow.
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A Szymanowski? Jego ,,Piesni
kurpiowskie” Nadia Boulanger
omawiala na zajeciach razem
z utworami sakralnymi
Strawinskiego.
Szymanowski jest tu raczej dobrze
znany, grane sg jego koncerty
skrzypcowe, wykonywano takze
Stabat Mater, gtoénym echem
odbita sie premiera Krola Rogera
w rezyserii Krzysztofa Warli-
kowskiego w Opéra Bastille.
Prawdopodobnie na jednym
z moich koncertéw wspdlnie
z mlodg francuskg skrzypaczka,
Solenne Paidassi, wykonamy jego
I Koncert skrzypcowy.

A Lutostawski? Styszalem, ze
Radio anonsowalo ostatnio jego
IV Symfonie” jako dzielo Henrika
Lutostawskiego [$miech].
Chyba utozsamiono go przypad-
kiem z Henri Michaux, ale to
dobra prognoza [smiech]. Jest do$é
dobrze zauwazalny, zwlaszcza
II1i IV Symfonia, Koncert forte-
pianowy w wykonaniu Krystiana
Zimermana.

Przejdzmy do pani programow
w Radio-France. Sa one czesto
bardzo interesujace, zaliczaja
sie do nurtu ,,muzyka zle
obecna”. 10 czerwca zastapila
pani nagle swojego szefa
w ,, Koncercie na orkiestre”
Bartoka oraz w ,,Symfonii koncer-
tujacej” Prokofiewa (z Trulsem
Morkiem) — aplauz publicznosci
i orkiestry byl ogromny, recenzje
znakomite. W minionym sezonie
poprowadzila pani miedzy innymi
balet ,Errand into the Maze” Gian
Carlo Menottiego, ,,Stworzenie
swiata” Milhauda, ,Suite z opery
«Alicja w krainie czaréw»”
Unsuk Chin czy tez koncertowe
wykonania dwaoch oper: ,,Dziecka
i czarow” Ravela oraz ,,Umarlego
miasta” Korngolda. Za pania
polska premiera opery Olgi
Neuwirth ,Zagubiona autostrada”
we Wroclawiu. Czy mialaby pani
ochote zostac specjalistka od oper
wspolczesnych we Francji?
Moim zamiarem nigdy nie byto
specjalizowanie sie w jakiej-
kolwiek stylistyce czy epoce.
Ale rzeczywiscie ostatnie lata
przyniosty mi rozmaite propozy-
cje, wérdd ktorych pojawity sie
nazwiska kompozytoréw wspot-
czesnych. Sg to bardzo ciekawe
utwory 1 przy ich przeprowadza-
niu zespoty lubig mieé przy sobie
pewng reke. Tak jest w przypadku
Lost Highway Neuwirth. Nagro-
madzenie rozmaitych technik
wykonawczych, wspétdziata-
nie aktoréw, wokalistow, zespotu

z video, audio i samplami, ktére
obstuguje dyrygent - to wszystko
jest mieszankg nie najlatwiejsza do
skoordynowania. Zostatam poinfor-
mowana, ze wykonanie tej opery
zostato raz czy dwa odwotane ze
wzgledu na trudnosci, jakie stawia
partytura przed wykonawcami. Mam
nadzieje, ze stanetam na wysokosci
zadania.

Czy muzyka wspoélczesna

w paryskich salach koncertowych —

tak jak dawniej — jest mocno obecna

w programach abonamentowych?

W Berlinie na przyklad wydaje sie,

ze w takiej formule jest ona grana

duzo rzadziej.
Mozna powiedzieé, ze paryskie zycie
muzyczne nadal nie traktuje muzyki
najnowszej jako czegos eksklu-
zywnego. Liczne festiwale muzyki
wspotczesnej, nie tylko te IRCAM-
-owskie, jak Agora czy Manifeste,
lecz takze nasz radiowy Présences,
wlgczajq wybrane koncerty w obreb
abonamentu, przez co dostep réznej
publicznosci jest o wiele wiekszy niz
na przyktad w Polsce. State koncerty
pigtkowe OPRF docierajg do
stuchaczy takze za sprawg transmi-
sji na zywo w radiu, rejestracji wideo
dla Mezzo czy przez platforme inter-
netowg medici.tv. To wlasnie OPRF
sposrod orkiestr symfonicznych
przoduje teraz w prawykonaniach
muzyki nowej, dawniej wyprzedza-
ta jg Orchestre National. W czerwcu
wykonywaliémy fragmenty symfo-
niczne z Meczeristwa Sw. Sebastiana
Debussy’ego [Mikko Franck popro-
wadzit takze dwa utwory Lindberga
- przyp. MK], ale Francuzi nieczesto
ostatnio wykonujg ich produkt eks-
portowy - impresjonistéw. Bardzo
popularnymi kompozytorami
podczas naszych ostatnich sezonéw
sq: poltudniowokoreanska spektra-
listka Unsuk Chin i jej uczniowie,
Niemiec Yorg Widmann, nie méwige
o muzyce Henriego Dutilleux, ktéra
jest tu od lat czesto wykonywana.

Ma pani aktualnie w swoich planach
goscinne koncerty z Orquestra
Sinfonica do Estado de Séo Paulo

w Brazylii (z Andreasem Staierem),
Orquesta Sinfonica del Principado
de Asturias w Hiszpanii oraz nie
mniej prestizowe koncerty we
Francji, miedzy innymi z Orchestre
Pasdeloup w paryskiej filharmonii.
Paryzu. W sierpniu w La Cote-Saint-
-André w Owernii — w miejscowosci
urodzenia Hectora Berlioza, na
znanym festiwalu jego imienia
(zalozonym przez Serge’a Baudo)

— poprowadzila pani Orchestre
National de Lyon w ,,Symfonii Fan-
tastycznej” kompozytora. Co pani
czula wykonujac francuski przebdj

w tak zré6dlowym miejscu?
Wszystko to dla mnie jest duzym za-
szczytem 1 wspanialym wyzwaniem.
Pozycja asystenta w Radio France
data mi mozliwo$¢ poznania natury
orkiestr francuskich. Sg to zespoty
czesto narowiste, ale posiadajg
bardzo duzy potencjal, poniewaz
kazdy muzyk to najczesciej
wybitny artysta. Caly ten rok byt
dla mnie szalenie wazny i dat duzo
do myslenia. Nawigzatam szereg
nowych kontaktow ze znakomity-
mi muzykami, a przede wszystkim
zaprezentowalam sie szerokiej pu-
blicznosci. Kazdy wystep to zarazem
weryfikacja majgca bezposredni
wplyw na mojg przysztosé.

»Wyrazistosc precyzja gestu,
oszczedne a celne uwagi kierowane
do zespotlu wykonawczego, przede
wszystkim za$ kipiaca wewnetrzna
energia i sugestywnie przekazywana
orkiestrze dynamika — oto walory
mlodej dyrygentki” — tak napisal
o pani Jozef Kanski w ,Ruchu
Muzycznym”. Pani kontrakt
w Paryzu mial skonczyé¢ sie z koncem
czerweca, ale zostal przediuzony.
Mowi pani $wietnie po francusku,
nauczyla sie pani tego jezyka jeszcze
w szkole $redniej. Jakie mialaby
pani marzenia dotyczace dalszej
pracy artystycznej we Francji?
To prawda - zostaje tu do konca tego
roku kalendarzowego. Poczgtek na-
stepnego sezonu obfituje w wazne
dla Orkiestry koncerty, jak i mate
tournée po Niemczech i Austrii,
dlatego dyrekcja chce poczekac
z wyborem nowego asystenta
i poprosita mnie o przedtuzenie
pobytu we Francji, na co z przyjem-
noscig przystalam. A caly sezon
2016/2017 wydaje sie wypelniony po
brzegi dyrygowaniem goscinnym. Od
nowego roku akademickiego wracam
tez do mojej Alma Mater we
Wroctawiu i wznawiam swojg klase
dyrygentury. Na pewno chciatabym
w przysztosci mieszkaé¢ w Paryzu
1 grawitowac artystycznie wokét
niego, oczywiscie jezdzac duzo na
koncerty do innych krajéw. Jest to
miasto wielkiej kultury, wspaniatego
dziedzictwa, znakomitego statusu
artysty. Miasto, gdzie na ulicy
rozmawia sie o sztuce. W takich
warunkach artysta ma idealne
warunki do rozwoju i poszukiwan.
Ale nie chce rezygnowac
z Wroclawia, chcialabym bardzo
przenosic¢ francuski esprit do kraju
1 zaszczepia¢ zainteresowanie
szeroko pojetg muzykg wsrod
mtodych ludzi, do ktérych mam
dostep podczas mojej pracy pedago-
gicznej w Polsce. —



